„Chłopi” Władysława Stanisława Reymonta 

na lekcjach języka polskiego w szkole średniej

Zestaw propozycji metodycznych przedstawionych na konferencji 

ph. „Reymontowskie inspiracje”.

Propozycja 1

Temat: Poetyka impresjonistyczna w „Chłopach” Władysława Stanisława Reymonta.

Kształcone umiejętności kluczowe:

· Umiejętność pracy w zespole.

· Umiejętność rozwiązywania problemów.

· Umiejętność korzystania z różnych źródeł informacji.

· Łączenie i porządkowanie wiedzy.

· Umiejętność organizowania i oceniania własnej pracy.

Cele operacyjne – po zakończeniu lekcji uczeń powinien

· Wyszukać w Słowniku wyrazów obcych hasła: autopsja, suita, feeria.

· Analizować tekst poetycki pod kątem postawionego problemu.

· Rozpoznać środki stylistyczne: porównania, epitety, metafory i określić ich funkcje w utworze.

· Rozwinąć kompetencje w zakresie czytania ze zrozumieniem.

Przekształcić fragment tekstu popularnonaukowego na własną wypowiedź,

Odnaleźć żądaną informację we fragmencie tekstu,

Stosować informację we fragmencie tekstu,

Stosować informację fragmentu tekstu do rozwiązania problemu, 

Argumentować

· Dokonać interpretacji tekstów literackich opartej na wnioskowaniu na podstawie kontekstu, sytuacji, sensu całej wypowiedzi, wiedzy o nadawcy, o przedmiocie wypowiedzi.

· Rozwinąć kompetencje w zakresie wartościowania i oceniania poznawanych dzieł literackich.

· Umieć podjąć twórcze działania artystyczne.

 Metody pracy:

· Praca w grupach (czytanie ze zrozumieniem, metoda projektu).

· Praca indywidualna (metoda przekładu intersemiotycznego).

Realizacja tematu

Etap I

Charakterystyka techniki impresjonistycznej w sztuce.

Uczniowie pracują w grupach. Otrzymują od nauczyciela teksty i zadania. Umiejętnie posługują się informacją naukową. Formułują wypowiedzi ustne, wnioski.

Grupa I

Słowo „impresjonizm” większości miłośników sztuki przywodzi na myśl przede wszystkim pejzaż. Dla przeciętnego wielbiciela malarstwa podstawą tego kierunku był nacisk na malowanie w plenerze i utrwalanie zmiennych efektów atmosferycznych. Przy malowaniu wnętrz ich głównym celem było oddanie niczym nieskrępowanej naturalności w przeciwstawianiu scen z codziennego życia.

Impresjoniści nie uważali się za społecznych komentatorów, lecz wyłącznie za obserwatorów. Zwracali uwagę na swój własny świat i koncentrowali się na wiernym oddaniu tego, co w danej chwili oglądali.Rozwój fotografii wywarł wielki wpływ na impresjonistów. Umożliwiał on artystom wyjście poza ograniczony repertuar póz, omawianych w szkołach malarskich. Impresjoniści zrozumieli, że obraz nie musi być zamkniętą całością, lecz może stanowić fragment większej rzeczywistości.

Stworzyli wiele obrazów przedstawiających np. wnętrza lub pejzaże, nadając im spontaniczność i pełnię życia.

Krytycy podziwiali jakość portretów i elementów martwej natury, jednak dziwił ich nastrój panujący w obrazie. Impresjoniści przymuszali widza do skoncentrowania się wyłącznie na wizualnych aspektach dzieła. Pisarz i krytyk E. Zola był gorącym wielbicielem impresjonistów. W ich pracach widział odpowiednik swego literackiego naturalizmu.

Impresjonistyczne wnętrza, I. Zaczek

Oficyna PANDA W-wa 1996

Polecenia:

1. Co stanowi podstawę impresjonizmu jako kierunku w sztuce ? 

2. Główne założenia impresjonistów to:

a/

b/

Grupa II 

Sztuce młodopolskiej wyznaczono główny cel: znalezienie wyrazu dla życia wewnętrznego, dla duchowych, intymnych, indywidualnych doznań człowieka oraz odkrywczość owych duchowych przeżyć, które usiłowano wyrazić i przekazać odbiorcy.

W ścisłym związku z kultem nastroju, dla uczuciowego wzruszenia pozostawało, zdaniem badaczy, wywodzące się ze szczególnego miejsca muzyki w tej dobie przywiązanie do rytmiczności oraz płynności linii. Tendencja ta ujawniała się w pewnej ogólnej właściwości sztuk plastycznych epoki: polegała ona na preferowaniu linii falistej, falistego kształtu, dzięki czemu uzyskiwano chwiejny, opływowy kontur.

Impresjonizm był kierunkiem w malarstwie. Literatura uległa inspiracji ze strony malarstwa.

Impresjonizm stanowił przekonanie, że poznanie rzeczywistości nigdy nie jest i nie będzie poznaniem obiektywnej prawdy i że jest aktem indywidualnym i subiektywnym, przypadkowym. Wyrastająca z tego teoretycznego założenia metoda impresjonistyczna prowadziła do dematerializacji przedmiotów, do świadomego zacierania ich konturów. Za jedyne źródło kolorów uznano światło, szukając i pokazując zmiany barw jako rezultat jakości oświetlenia i różnicy kąta padania światła.

W poszukiwaniu bogatych i ciekawych efektów świetlnych i kolorystycznych odwrócono się od tematów tradycyjnych na rzecz pejzażu i martwej natury. Impresjonizm w Polsce połączył się wyraźnie z „odkryciem” tematów ludowych, z wędrówkami malarzy w plener, z niechęcią do oświetlenia sztucznego na rzecz entuzjazmu dla oświetlenia naturalnego.

Charakteryzując technikę impresjonistyczną w literaturze, wybitny badacz literatury Młodej Polski Kazimierz Wyka, w szkicu: „Charakterystyka okresu” twierdził, że „polegała [ona] na skupieniu w jeden łańcuch wzruszeniowo – obrazowy szeregu drobnych wrażeń, obserwacji, spostrzeżeń. Łańcuch taki był uczuciowo jednolity, podany w tej samej tonacji wzruszeń, bez wewnętrznych kontrastów, czy dysharmonii. Podobnie postępował impresjonista malarski, kiedy z sumy plam pomniejszych i sygnałów kolorystycznych tworzył zamierzoną przez siebie całość wizji kolorystycznej, zawsze harmonijną wewnętrznie”.

Historia literatury polskiej.

PWN, pod red. M. Stępnia, A. Wilkonia.

Polecenia:

1. Głównym celem artystów młodopolskich było ...

2. Właściwości sztuki plastycznej epoki to:

b/

Grupa III

Realizm pojmowany jako styl artystyczny wywodził się z nowego stosunku do uciążliwej prawdy społecznej, jego przedstawiciele nie stronili więc od tego, co w życiu przykre i brzydkie. Impresjonizm przeciwnie, nie zdradzał zacięcia społecznego, cenił sobie indywidualizm i mniej interesował się życiem jako takim, bardziej doświadczeniem zmysłowym. 

Teoretycznie impresjonizm zrodził się w 1874, a skończył w 1886 roku. Narodziny kierunku bliskie są początkom realizmu, a koniec rozlewa się w fali nowych tendencji określonych mianem postimpresjonizmu.

Artyści zaczęli patrzeć na otaczającą ich rzeczywistość z nowym zainteresowaniem. Konwencje akademickie były już tak skostniałe, tak sztywne, że malarze formatu Gustave’a Courbeta nie potrafili się w nich zmieścić. Courbet malował życie wsi tak, jak je widział, szokując i zrażając do siebie i swej sztuki środowiska oficjalne. Ten rodzaj malarstwa otrzymał etykietę realizmu, lecz następne pokolenie malarzy uznało realistyczną wizję świata za zbyt materialną. Podobnie jak realistów, ich także nie pociągały tematy o wydźwięku emocjonalnym i idealizowanie rzeczywistości, chcieli pójść o krok dalej ...


Starali się chwytać na swe płótna przelotne efekty światła, odtworzyć prawdziwe wrażenie mijającej chwili. Malarze ci zapisali się w historii sztuki pod nazwą impresjonistów, a główni reprezentanci tego ruchu, artyści, którzy utrwalili poezję momentu, poezję „tu i teraz” – to przede wszystkim Claude Monet, Auguste Renoir, Alfred Sisley, Jean Francois Millet, Edouard Manet, Camille Pissarro, Berthe Morisot, Mary Cassat.

Historia Malarstwa. Wędrówki po historii sztuki Zachodu. Siostra Wendy Beckett przy współpracy Patricii Wright. Arkady. 1998

Polecenia

1. Określ czas trwania i rodowód impresjonizmu.

2. Utrwalić poezję „tu i teraz”. Jak rozumiesz to założenie sformułowane przez artystów młodopolskich ?

Uwaga: w trakcie prezentacji wyników pracy z tekstem uczniowie zapisują najważniejsze informacje w zeszytach.

Etap II

Wprowadzenie:

W licznych opisach przyrody, jakie wypełniają dzieło Reymonta, znajdujemy wyraźne ślady impresjonistycznej wrażliwości na barwy, odcienie i efekty perspektywy powietrznej. Już w pierwszym rozdziale powieści są opisy, które świadczą o związku pisarza z nowym wówczas odczuwaniem piękna natury widzianej poprzez barwne plamy. Są to opisy, które odtwarzają świat jakby wszystkimi zmysłami. Są tu kolory i różne odcienie barw, ruch i zjawiska akustyczne. Ten żywy krajobraz jest zarazem tłem pracy ludzkiej. 

Reymont niczym młodopolski poeta tworzy nastrojowe opisy. Za pomocą kunsztownych metafor, wyrafinowanych środków składniowych i stylistycznych, opisuje spektakl natury – przemiany pór roku. Często patrzy okiem impresjonisty. 

Zadanie dla uczniów: 

Odnalezienie, wskazanie w tekście fragmentów będących potwierdzeniem powyższej tezy. Głośne odczytanie. Omówienie.

Opisy przyrody zamieszczone w pierwszym rozdziale powieści to np.:

”Rzędy kobiet czerwieniły się na kopaniskach ... rozległ się gruchot zsypywanych do wozów kartofli ... miejscami orano jeszcze pod siew ... stada krów srokatych pasły się na ugorach ... długie popielate zagony rdzawiły się młodą szczotką zbóż wschodzących ... to gęsi, niby płaty śniegów, bieliły się na wytartych zrudziałych łąkach ... krowa gdzieś zaryczała ... ogniska się paliły i długie niebieskie warkocze dymów ciągnęły się nad zagonami ... Wóz zaturkotał albo pług zgrzytnął o kamienie ... to cisz znów obejmowała ziemię na chwilę, że słychać było głuchy bełkot rzeki i turkot młyna schowanego za wsią, w zbitym gąszczu drzew pożółkłych ... to znowu śpiewka się zerwała lub krzyk nie wiadomo skąd powstały leciał nisko, tłukł się po bruzdach i dołach i tonął bez echa w jesiennej szarości, na ścierniskach oprzędzonych srebrnymi pajęczynami, w pustych, sennych drogach, nad którymi pochylały się jarzębiny o krwawych, ciężkich głowach ... to włóczono role i tuman szarego, przesłonecznionego kurzu podnosił się za bronami, wydłużał i pełzał aż na wzgórze, i opodal a spod niego niby z obłoku, wychylał się bosy chłop z gołą głową, przewiązany płachtą – szedł wolno, nabierał ziarna z płachty i siał ruchem monotonnym, nabożnym, błogosławiącym ziemię, dochodził do końca zagonów, nabierał z worka zboża, nawracał i z wolna podchodził pod wzgórze, że najpierw głowa rozczochrana, potem ramiona, a w końcu już był cały widny na tle słońca z tym samym błogosławiącym ruchem siejby ... rozrzucał zboże, co jak złoty pył kolistym wirem padało na ziemię”.

„A niebo poczęło się zaciągać coraz mroczniej, chmury wypełzały ze wszystkich jam, podnosiły potworne łby, przeciągały zgniecione kadłuby, rozwichrywały siwe grzywy, zielonawymi kłami błyskały i szły całym stadem – groźną, ponurą i milczącą ciżbą waliły na niebo”.

„Drzewa po miedzach stojały kieby na stróży, zapatrzone w słońce, a dołem jak okiem sięgnąć leżały pola zielone, szumiące jak wody wzburzone, i jak wody przewalały się niekiedy ze strony na stronę, bijąc o wszystkie drogi, miedze i rowy, co migotały kiej te wstęgi kwietne szczodrze przeplecione puszystą bielą, żółtością i fioletem”.

Uwaga: 

W trakcie wspólnego omawiania proponowanych przez uczniów fragmentów dzieła należy zwrócić uwagę na bogactwo poetyckich tropów stylistycznych: metafor (np. słońce wisiało, leżały chmury, cisza obejmowała), porównań (np. chmury niby zwały śniegów), epitetów (np. zeschłe twarde skiby, cienie mocne i chłodne, upajająca słodkość, głuchy bełkot rzeki); wśród metafor wiele antropomorfizacji (np. skiby kładły za się cienie, krzyk leciał nisko, tłukł się po bruzdach); słownictwo nacechowane emocjonalnie, z przewagą emocji niepokojących, nastrojowych, charakterystycznych dla młodopolskiego sposobu widzenia świata (np. cienie mocne i chłodne, pola opustoszałe, powietrze przymglone, blady błękit, cisza, głuchy bełkot, zbity gąszcz drzew pożółkłych, krzyk ... leciał nisko, tłukł się ... tonął bez echa). W składni zwraca uwagę szyk przestawny i rytmiczność uzyskana przez powtórzenia (np. ... że już krze i kamionki i grusze ... ). Tak tworzy się podniosłość, dostojeństwo, patos; to z kolei służy uwzniośleniu.

Etap III

Twórcze działania artystyczne. Umiejętne przełożenie wybranych obrazów poetyckich na obrazy malarskie.

Praca indywidualna.

Metoda przekładu intersemiotycznego.

Etap IV

Zadanie dla uczniów:

Jesteście ekipą filmowców. Zrealizujcie krótki nastrojowy film o wsi.

Uczniowie pracują w grupach.

Metoda projektu. Twórcze rozwiązanie problemu (opracowanie projektu). Uczniowie otrzymują od nauczyciela „taśmę filmową” z czarnego kartonu i wklejają wybrane i uporządkowane według własnej koncepcji prace plastyczne w kadrach „taśmy filmowej”.

Prezentacja. Liderzy grup przedstawiają wyniki pracy, formułują wypowiedzi ustne, uzupełniają pokazem projektów filmu.

Etap V

Refleksja, wnioski podsumowujące, propozycje tematu lekcji, wskazanie jej głównego celu, ocena.

· Impresjonizacja opisów przyrody, impresjonistyczna wizja.

· Doznawanie pięknego pejzażu.

· Luminizm, kolorystyka.

· Percepcja impresjonistyczna.

· Malowniczość.

· Impresjonistyczne widzenie.

· Poetyka impresjonistyczna, bogactwo barw, brak konturowości.

· Impresjonistyczne opisy, impresjonistyczne odbieranie świata.

· Umiejętność odbierania świata, czyli o sztuce patrzenia

Zadanie domowe:

Jak o takiej pogodzie jak dzisiejsza napisałby Reymont ?

Zabawa w naśladowanie Reymonta, czyli pisanie pastiszów: 



Uwagi:

1. Ze względu na zastosowanie metod aktywizujących lekcja wymaga wcześniejszego przygotowania, co polega na zgromadzeniu i wykonaniu potrzebnych materiałów, np. kserokopii tekstu do ćwiczeń, „taśmy filmowej”, przyborów do malowania.

2. Realizacja tematu wymaga dyscypliny i dużego zaangażowania uczniów na lekcji.

3. Zagadnienia poruszane na zajęciach mogą stać się inspiracją do realizacji kolejnych tematów, np. 

I. O sztuce patrzenia, czyli wokół „Chłopów” Reymonta.

Teksty do wykorzystania na lekcji: 

· Fragment artykułu F. Krzywickiego „O Wisławy Szymborskiej sztuce patrzenia” (Biuletyn Oświatowy „Doradca” nr 3 – 1997).

Umieć patrzeć uważnie, umieć patrzeć inaczej na „ogród świata”, to znaczy widzieć i to, czego inni, patrzący nieuważnie choć patrzą – nie widzą albo też widzą niewyraźnie. Najpierwsza mądrość ... jest ta, że „drobiny rzeczywistości” są ważne. 

... nuży was codzienność, tęsknicie za niezwykłymi doznaniami, spragnieni jesteście cudu. Spójrzcie inaczej ... Dostrzeżecie wtedy niejeden, ale mnogość cudów w najzwyklejszym dniu.

· Wiersz Wisławy Szymborskiej „Widok z ziarnkiem piasku” (z tomu Ludzie na moście):

Z okna jest piękny widok na jezioro,

Ale ten widok sam siebie nie widzi.

Bezbarwnie i bezkształtnie, 

Bezgłośnie, bezwonnie

i bezboleśnie jest mu na tym świecie.

· „Opowieść pudełka zapałek” Olgi Tokarczuk

Na moim stole leży pudełko zapałek. Ono także ma swoją opowieść. Jest w nim drzewo czy drzewa, z których je zrobiono. Ma więc w sobie las, a więc i słońca, które dzięki fotosyntezie budowały drewniane zapałczane ciała. A ze słońcami ma określone jakieś dni, jedne jasne i pogodne, drugie deszczowe – są więc i chmury, które płynęły wtedy po niebie, może nawet burze, grzmoty, zapachy ozonu. To pudełko ma w sobie także tartak i ludzi, którzy puszczali maszyny w ruch, a jeżeli ludzi, to ich rodziny, emocje, myśli, z którymi szli do pracy. Także kopalnie siarki oraz drukarnie etykiet zapałczanych, drukarzy itd. Pamiętajmy, że jest to tylko fizyczna strona pudełka zapałek. Istnieje jednak strona niematerialna – cała historia panowania nad ogniem, wieki krzesiw, pożary. Także strona mitologiczna jest istotna – te wszystkie Prometeusze i Dziewczynki z zapałkami ...

II. Władysław Stanisław Reymont Malarzem niepospolitym. Tradycje romantyczne w „Chłopach”.

Teksty do wykorzystania na lekcji:

· „Sonety krymskie” A. Mickiewicza

· „Zagadki Sonetów Krymskich” S. Wysłouch („Malarz niepospolity ?”) – fragment art. Polonistyka nr 77 z IX 1998

Istnieją różne poglądy na temat malarskości „Sonetów krymskich”. Czy są one obrazowe ? Mochnacki pisał, że Mickiewicz „wszędzie jest wielkim poetą, a tu i ówdzie malarzem niepospolitym”.

· Stanisław Tarnowski twierdził, że sonety nie są obrazami ani opisami, ale odbiciem doznanego wrażenia.

· „Sonety krymskie” ilustrują proces zmysłowego poznania. Zmysły wzroku i słuchu uzupełniają się wzajemnie. Dominuje oko – wszystkie doznania (nawet akustyczne) poprzez personifikacje i animizacje zostają przełożone na doznania wzrokowe, jak hałas wichru czy potęga morskiego żywiołu.

· Zafascynowany pięknem przyrody turysta przeżywa feerię barw i widok niezmierzonej przestrzeni, w jakiej się znalazł. Przestrzeń ta kreowana jest konsekwentnie poprzez metaforykę związaną z niebem i morzem. Bohater staje twarzą w twarz wobec natury i chłonie ją wszystkimi zmysłami.

· Mickiewicz nie rezygnuje z wizualności w „Sonetach ...”, ale inaczej niż dotąd przedstawia doznania wzrokowe. Koncentruje uwagę na wrażeniach, chwilowych i ulotnych zjawiskach świetlnych – w tym sensie jest malarzem niepospolitym.

Ćwiczenia:

1. Mickiewicz „wszędzie jest wielkim poetą, a tu i ówdzie malarzem niepospolitym”. Posługując się tekstem, dwóch – trzech zdaniach uzasadnij to stwierdzenie.

2. Na podstawie tekstu S. Wysłouch i „Słownika wyrazów obcych” J. Tokarskiego wyjaśnij znaczenia wyrazu feeria.

3. Teza: Władysław Stanisław Reymont malarzem niepospolitym.

Argumentacja:



Powieść Reymonta należy uznać za utwór otwierający przed szkolnym polonistą perspektywy daleko szersze i uniwersalniejsze niż tradycyjnie poruszana w szkole problematyka obyczajowo – ekonomiczno – społeczna, zagadnienia młodopolskich komplikacji psychiki ludzkiej czy osobliwości chłopskiej mentalności czy folkloru.

Stanisław Falkowski



III. Metoda projektów na lekcjach języka polskiego.

Marzeniem nauczyciela polonisty jest pozyskanie w uczniach potencjalnych czytelników i świadomych odbiorców kultury. Celu tego nie da się osiągnąć drogą stosowania tradycyjnych metod nauczania. Zastosowanie metody projektów zmusza uczniów do samodzielnego przygotowania własnego wystąpienia, co pociąga za sobą konieczność gruntowanego zapoznania się z danym zagadnieniem. Większość decyzji związanych z realizacją projektu młodzież podejmuje sama, w razie potrzeby tylko konsultuje się z nauczycielem. Rodzące się podczas tych działań poczucie odpowiedzialności i niezależności może rozbudzić w uczniu zainteresowanie tematem i wyzwolić twórcze pomysły.

„Językowy obraz świata: impresjonizm i ekspresjonizm ...” I. Mikołajczyk. Polonistyka nr 10/97

Etap I

· Realizację zadania rozpoczynamy proponując uczniom przygotowanie projektu wystąpień tematycznie związanych z omawianą lekturą, np. 

Temat 1: Impresjonizm w sztuce młodopolskiej (malarstwo, muzyka).

Temat 2: Życie i twórczość Władysława Stanisława Reymonta.

· Precyzujemy cel pracy i sugerujemy zakres materiału.

· Wspólnie ustalamy metody docierania do źródeł (muzea, biblioteki, katalogi, wystawy, wywiady) oraz rodzaj pomocy, którymi mogą posłużyć się podczas wystąpienia: reprodukcje, kserokopie, kasety magnetofonowe, mapki ilustrujące rozwój i zasięg danego kierunku, zdjęcia i inne.

· Prezentacja projektów może przybierać różne formy, jednakże oceniana będzie według kryteriów: stopnia wzbudzenia zainteresowania, bogactwa źródeł oraz poprawności językowej.

· Dla usprawnienia pracy wypełniamy przygotowaną wcześniej kartę, która będzie nam służyć do sprawdzania postępów w przygotowaniu wystąpień.

Temat projektu
Osoba odpowiedzialna i skład grupy
Termin konsultacji
Ocena postępów
Termin realizacji projektu







Etap II

· Uczniowie rozpoczynają realizację swojego projektu od podzielenia się zagadnieniami i sporządzenia listy osób oraz instytucji, które mogą pomóc w osiągnięciu celu. Ustalają terminy konsultacji i czas wstępnej prezentacji przygotowanego materiału.

· Podczas kolejnych spotkań z grupami lub podzespołami nauczyciel pełni rolę doradcy. Ograniczając się do udzielania odpowiedzi na pytania i rozstrzygania wątpliwości, stara się nie hamować inicjatywy uczniów oraz nie ingerować w kształt projektu.

Etap III

· Prezentacja osiągnięć poszczególnych zespołów odbywa się na lekcji i może być oceniana tak przez nauczyciela, jak i przez uczniów nie biorących udziału w pracach grupowych. Do tego celu potrzebne są jednak dwa arkusze oceny, zawierające kryteria wartościowania wystąpień:

Arkusz oceny nauczyciela

Etap realizacji projektu
Umiejętności
Ocena (skala 1 – 5)

Formułowanie tematu
Precyzja w określaniu celów projektu


Zbieranie i opracowywanie materiału
Selekcja materiału, krytyczna ocena materiału, przetwarzanie informacji, nadawanie nowej formy, odkrywanie źródeł


Prezentacja
Wykorzystanie czasu prezentacji, wzbudzenie zainteresowania, forma prezentacji, sposób mówienia (akcent, precyzja wypowiedzi, poprawność języka)


Ocena pracy w grupie
Współpraca, podejmowanie decyzji, słuchanie siebie, rozwiązywanie konfliktów, zaangażowanie w pracę, samoocena.


Arkusz oceny ucznia (skala 1 – 5)

Grupa (uczeń)
Czy dobór materiału był interesujący
Poziom prezentacji
Poprawność języka
Poziom perswazji wypowiedzi





Językowej
Pozawerbalnej










IV. Propozycje tematów, zagadnień inspirowanych opisem śmierci Boryny w „Chłopach” Reymonta.

· Opis śmierci Boryny jako: 

· Liryczny w ujawnianiu ludzkich uczuć.

· Poetycki w warstwie językowej.

· Symboliczny w niesionych znaczeniach.

· Przekonanie o sile chłopskich korzeni.

· Chłop wobec spraw ostatecznych.

· Rozważania moralne, religijne o związkach człowieka z ziemią (naturą, przyrodą).

· Wdrażanie uczniów do odbioru symbolicznego, uświadamianie umowności środków artystycznego wyrazu, kreacyjnego charakteru dzieła, siły tkwiącej w słowie, dźwięku, obrazie.

· Motywy i symbole religijne.

Materiały pomocnicze do realizacji powyższych zagadnień:

1. Maria Starosta „O chłopskich korzeniach”, Polonistyka, nr 1/2000

Autor nasycił go (opis śmierci Boryny) kolorystycznymi epitetami, porównaniami, powtórzeniami, inwersjami, wykrzyknieniami, apostrofami. Konkretyzował pojęcia abstrakcyjne, odkonkretniał elementy realne. Stworzył świat z pogranicza jawy i snu, w którym wszystko jest możliwe. W jednym miejscu zacierają się kontury, sennie przenikają kolory i dźwięki, w innym obrazy drgają jaskrawością barw. Symboliką, niezwykłym plastycznym obrazowaniem, swoistym rytmem składni przywołał twórca dwie przestrzenie: kosmiczną i ludzką. Zarówno człowiek, jak i zantropomorfizowana natura, której nadano właściwości humanistyczne, należą do tego samego, boskiego porządku świata. Boryna przestrzegał owego porządku i dlatego jego przejście z jednego w drugi byt odbywa się przy współudziale wyrwanej ze snu, a potem olbrzymiejącej z każdą chwilą, rozkołysanej kosmicznym ruchem, przyrody. Do pogrzebu chłopa, który służył roli, żył zgodnie z prawami natury i umiera jako siewca „rozsiewając siebie samego do ostatka na te praojcowe role, stanęły w długim szeregu żyta, pszenice, jęczmienie, trawy, ptaki, wiatr, zagony. Świece w kościele zastąpił blask księżyca i gwiazd, ludzkie śpiewy i płacz – odgłosy ziemi.


Ziemia – karmicielka, ta, która wszystkich przygarnia jako świętość, niezbadana zagadka życia i śmierci, chłop – siewca i dziecko natury, dawca życia. Z jednej strony rozwijanie myślenia filozoficznego, refleksyjnego, z drugiej – ciągłość we wdrażaniu uczniów do odbioru symbolicznego, uświadamianiu umowności środków artystycznego wyrazu, kreacyjnego charakteru dzieła, siły tkwiącej w słowie, dźwięku i obrazie.


W przypadku „Chłopów bogata kolorystyka, dynamika opisu, strona akustyczna tekstu z pięknie wykorzystanym motywem ciszy nocnej, poetycka uroda słowa miały przede wszystkim przemówić do wyobraźni i wrażliwości uczniów. W ich pamięci miał się utrwalić pełen godności, uwznioślony „kosmiczny” obraz śmierci chłopa na polu.

· Przy pomocy nauczyciela i słownika symboli wyodrębniono następujące motywy i symbole religijne:

· niebo – święty porządek świata, kołowy, regularny ruch gwiazd, zmienny – Słońca, Księżyca, nieskończoność, prawda, prawo moralne, świętość, objawienie bóstwa, siedziba Boga, miejsce pobytu dusz zbawionych

· „otwarte niebo” – niedocieczona głębia, stan epifanii, łaski, zjednoczenia z boską substancją świata, w Biblii pojawia się w momentach zachwycenia (św. Jan, Szczepan, Piotr).

· ziarno, kłosy, chleb – dar życia, obfitość, błogosławieństwo, zmartwychwstanie, strawa nieśmiertelności, fundament rolnictwo, pokora, symbol rytmu wegetacji, następstwa życia i śmierci, odrodzenie, wtajemniczenie.

· księżyc – symbol tajemnych zakrytych stron natury, Kościoła, Matki Boskiej, nieba, pośrednik między niezmiennym Kosmosem a zmiennym życiem ziemskim, oddzielenie od spraw ziemskich i ludzkich, miejsce przejścia od życia do śmierci i od śmierci do życia, brama niebios i brama piekła, atrybut Kościoła odbijającego światło Chrystusa, rządzi podświadomością, duszą, pamięcią, srebrem (Księżyc wlekący srebrzyste skrzydła), perłą (ziemie leżały ... operlone rosami), białym kolorem (białawe tumany, mgły owijały go w pędzie), błękit (w nocy granat) – barwa nieba uchodzi za kolor nieba, niematerialny, nierealny.

Źródeł symbolicznego, ekspresjonistycznego czy romantycznego ujęcia rzeczywistości szukano w reymontowskim obrazowaniu i zastosowanych przez niego środkach artystycznego wyrazu. Za szczególnie nośne uznano:

· księżyc wtoczył się na granatowe, wysokie niebo, gwiezdnym migotem przesiane – epitety, inwersja, personifikacja, neologizm; dzięki bogactwu środków fragment silnie działający na wyobraźnię, tworzący nastrój niezwykłości i powagi

· księżyc uderzył w szyby i chlusnął oblewając mu twarz srebrzystym wrzątkiem światła – personifikacja, epitety kolorystyczne, nagromadzenie dynamicznych czasowników; ekspresja wypowiedzi, obrazowość

· pełzały trawy, płynęły rozkołysane zboża, ruszyło go na zagony, cały świat podnosił się i walił na niego – hiperbolizacja, nagromadzenie czasowników, animizacja, rytmizacja składni; ekspresja, obrazowość. 

Symbolika religijna posłużyła pisarzowi do sakralizacji i udramatyzowania świata, uwznioślenia problematyki, zwiększenia ekspresji wypowiedzi. To, co ważne w życiu bohatera, dzieje się na polu, bo tu ma miejsce cud tworzenia, odradzania życia. Boryna za swą biologiczną wręcz miłość do ziemi doświadcza stanu łaski, epifanii. Wypełnił swój obowiązek, może w ciszy i spokoju połączyć się z Bogiem. Żył zgodnie z prawami natury, rozumiał jej tajemnice, wagę spraw ostatecznych, dlatego cała przyroda zjednoczyła się z nim w chwili śmierci w harmonijnym, kosmicznym ruchu, swą ziemską wędrówkę zakończył wstępowaniem wzwyż, wchodzeniem w niebo.


Dla Reymonta świętymi stały się takie wartości: 

· życie i śmierć

· ziemia, otaczająca przyroda

· chłop – siewca, dawca życia, dziecko natury

· prawa natury

· miłość do ziemi

2. Katarzyna Wądolny – Tatar „O życiu i śmierci ...” Polonistyka, nr 5/99

3. A. Lubaszewska „Życie – śmierci doskonałość. Młodopolska antropologia śmierci i literacki świat wartości”, Kraków 1995

4. B. Szymańska „Spór o wartości w epoce Młodej Polski”, red. M. Podraza – Kwiatkowska, Kraków 1995

· Zagadnienie religijności „Chłopów” Wł. St. Reymonta

Materiały pomocnicze:

1. S. Falkowski. „Zagadka religijności Chłopów Reymonta. Glosariusz od Młodej Polski do współczesności. Materiały do kształcenia literackiego w szkole średniej pod red. T. Patrzałka. Ossolineum 1995

2. „Sacrum wiąże się z dobrem człowieka”. Rozmowa z księdzem prof. J. Tischnerem. Polonistyka, nr 7/97

3. „Sacrum w literaturze ...” A. Pakuła – Różańska. Polonistyka, nr 8/2000

4. „Nomina sacra i ich funkcje w tekście artystycznym Chłopów” referat prof. K. Wojtczuk. Katedra Historii Literatury Polskiej Instytutu Filologii Polskiej Akademii Podlaskiej w Siedlcach.
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